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A LOUISE HERVIEU.

2b Aot 1935.
Chére et grande Amie,

Parmi les fewillets épars, notes bréves sur lo valeur et le talent '
de quelques Frangaises, mon fravail s'achéve. J'ai essayé pieusement
d'exposer ict leur image ; elles méritaient sans doute un plus beau
sanctuaire. '

u moment de lier cette qgerbe, vous étonnerez-vous qu'en un

A ent de [ tle gerbe, vous él q
: : ; . .
Juste et sensible hommage ce recueil, donl vous étes l'tnvolontaire
mspiralrice, vous sout dédié?

Le composer occupa mes soirées de l'été, en voyage; jar
emporté en Hollande mon cher bulin, ces noles sur vous toules.

Devant les mailres vus chez eux, dans leur cadre de vie agricole,
de pélurages, de dunes, de grands nuages, de minces horizons, la
réalité monotone de la vie se transformail en splendeur. Le visible
y traduisait Uinvisible ; les sensations simples, vives, étaient rendues
loyalement. La loi fondamentale de ces arlisles fut lu sincérité, le
respect du sujel, la connaissance du métier (et cela, dans un lwre
charmant, vous lavez ensegné d une jeune éléve). Devant eux ou
devant les grands Italiens, c’est la méme émotion qui étremnt.

Je vis, ld encore, d'admirables dessins et leur comparai les
vélres : comme ces matlres laborieux vous avez lamour profond de
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lobjet. Vous avez ausst une dme d’exceplion, fuite de lendresse,
d’humilité et de passion, de souffrance et de révolte. Volre ccuvre
d'artiste el volre ceuvre d’écrivain en sont imprégnées ; elles ont recu
les plus grands hommages.

Aalour de volre nom, chére Louise Hervieu, se lisse déja une
allrayante et merveilleuse histoire; permettez-moi d'en écarter pen-
dant un tnstant lo trame, pour aller jusqu’a vous et vous embrasser
en loule affection.

Madeleine Bunousr.



N NE TROUVERA DANS CET OUVRAGE NI THESE NI SYNTHESE.
Il ne prétend cataloguer, démontrer ou enseigner.
Autour de quelques noms choisis, de quelques
ceuvres, objets de dilection et de ferveur, sont insérées de
bréves notations. Pourquoi tel nom et pas celu-la? Pour-
quoi cette peinture plutdot quune autre? Ce que le cceur
inspire est fragile et partial, on ne peut tout montrer et
tout dire.

Dans ce premier recuell de femmes arlistes contem-
poraines, peindres de figures, n’ont pu tenir tous les noms et
toutes les ceuvres. 1l est des talents inconnus, des artlst(,s
disparues avant d’avoir terminé leur labeur.

Je ne me suis pas souciée des opinions regues, des
gloires consacrées et quelquefois tapageuses.

L’essentiel est qu'aucune ceuvre choisie ne soit indif-
férente, que toutes intéressent et parfois émeuvent. Elles
ne sont pas groupées au hasard, mais illustrent une pensée,
une tendance.

La peinture a, dans le monde, son utilité; le travail
féminin, dans toutes ses manifestations, n’a-t-il pas son
ntérétd



‘anvee 193D, qui clot un tiers de siécle, a eu ce privi-
lege, dés ses premiers mois, d'étre placée sous le
signe de la Peinture. Le Petit Palais abrita, pendant quel-
ques semaines, quatre cents ouvrages de l'art italien, el
Paris en fut illuminé. Jamais exposition ne provoqua une
telle affluence, un tel élan de curiosité et d'admiration, plus
de pélerinages fervents. Dans ce musée nous avons tous
savouré des heures de pure délectation, oublié les vilenies,
les inquiétudes, les déchirements, et vécu d'une vie pro-
fonde, sereine, recueillie. Ge fut la retraite angélique,
silencieuse et close ou les passions se taisaient, ou planaient,
comme dans un idéal jardin, une douceur sans parellle,
une mansuétude surnaturelle.

Nétait-il pas logique, sous le regard de quelques
chefs-d’'ceuvres, de déplorer la faiblesse, la médiocrité de
la peinture actuelle — trop abondante — et d'en discerner
les raisons? Le grand secret de I'arl n’est-1l pas pétri d'ins-
piration, de connaissance et de probité? Si de l'art italien
comme de l'art hollandais nous 6tions ce scrupule, élément
vital, pourrions-nous en définir les moyens et le style?

Or, dans notre société, a coté des artistes professionnels,
qui consacrent & leur art un travail constant, journalier, dont
ils vivent le plus souvent, dont ils meurent parfois, pullulent
les diletlantes el les amateurs sans technique, sans métier
— et sans génie — qui s'improvisent pour un jour créateurs
d’ccuvres d’art. Ils s'imaginent qu'il suffit, pour étre peintre,
d’étendre des couleurs sur une toile, de combiner des teintes,
de les nuancer agréablement, et que cela dispense du reste.
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Actuellement, chacun veut faire de la peinture, et tient &
I'exhiber : le néophyte, dés sa premiére année d’étude, puis
les avocats, les médecins, les comédiens, les poetes et les
employés de chemins de fer. Leur profession réclamant le
meilleur d’eux-mémes et de leur temps, la peinture n’a que
le reste.

Ingres, le grand peintre, ne jouait pas du violon sur la
scene, et rien n'est plus admirable que 'amour de l'art gra-
tuit, comme le pratique le pécheur rentré au port, sculptant
la pierre ou modelant la glaise de son pays.

Sous la Renaissance, la peinture avait plus de noblesse :
elle était étudiée par des artistes qui lui consacraient leur
vie. Cette période fut un prodigieux miracle, un incroyable
éveil d’activités et de forces, un inépuisable creuset de talents
jaillissants. Gomme toutes les révolutions, elle avait eu sa
preparation, ses précurseurs. Hlle fut 'aboutissement de
patientes recherches et de nombreuses découvertes dans
tous les domaines : histoire, géographie, science, art : c'est -
au terme de ces études qu'elle marqua, par exemple, le
triomphe de la géométrie dans toutes les compositions.
' L'impressionnisme, le cubisme, le surréalisme sont d’autres
mystiques : & chaque siécle ses trouvailles ou ses déduc-
tions, et chacun y apporte sa part.

Pourquoi notre époque, la plus riche de toutes en
métamorphoses, qui a fait de la recherche scientifique un
merveilleux instrument de progrés (exposée d’ailleurs a se
contredire et & se ruiner elle-méme), serait-elle frappée de
stérihté dans Tordre artistique? Voici que, précisément
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dans I'ére de la machine s’est opéré un prodigieux renou-
vellement des procédés, des techniques, des possibilités
matérielles. L’humanité dispose de forces enrégimentées,
mobilisées A son usage, 4 son service. Nous assistons, sans
nous en douter peut-étre, & un incroyable rajeunissement
du monde. La matiére se plie & nos fantaisies avec une
docilité déconcertante. L'emploi du fer, du ciment armeé,
de matériaux nouveaux, se préte a des combinaisons, a des
factures insoupgonnées. Jamais 'imagination de l'artiste
n’a eu devant elle un champ de réalisation plus étendu, la
possibilité de créations plus hardies, plus d’excitants, plus
de moyens.

Considérons, entre tant d’autres, le probléme de la
décoration murale, celle des autels vus des nefs pour un
vaste auditoire, celle des théitres, des salles de spectacles,
celle des palais plébéiens, pour I'art de la fresque, art par-
fait faisant corps avec le mur, fraction d'un tout : art de
perspective, d'éloquence, d’amplification, qui associe la
grandeur 4 la pensée.

De nos jours certains architectes semblent avoir
condamné la peinture murale, sinon 4 la mort, du moins
a la réclusion. Parmi eux, un des plus grands, me disait

il y a quelques années : « Non, pas d'ornement, pas de
peinture : le mur nu, c’est un signe du temps » — et ces
derniers mots expliquaient tout. — Des panneaux lisses,

propres et clairs, se colorant de jeux de lumiére électrique.
Les ornements intérieurs et extérieurs sont bannis. L’art
de la peinture est déchu de ses droits, et cependant lui, -
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particuliérement, peut figurer et interpréter les aspects de
la vie moderne, sesaspirations, ses découvertes, son décor.
L’usine, le chantier, 'aréne, le laboratoire, quelle mine
d’observations, de documents humains, mettant en jeu le
réel et le romanesque, la vérité et I'idéal, la passion, 'amer-
tume, la pitié!

En faveur de cette résurrection de la grande fresque,
est-ce un veeu présomptueux, ou ingénu, que de faire appel
au choix Judlcleux de 'Etat, des municipalités, des sociétés
capitalistes, des rares et puissants Méceénes, dans la répar-
titions de leur générosité, et d’espérer que dans les millions
absorbés pour la construction des palais, des écoles, des
hopitaux, des banques, des gares, des habitations, quelques
parcelles d’or viendront s’égarer, aumdne de Moloch au
pur esprit, entre les doigts délicats du peintre?

L’¢ére des cavernes a eu ses enlumineurs, 'ére du buil-
ding sera-t-elle- plus barbare? La technique architecturale
ne se réduit pas & un cube de moellons et de ferrallles s1
bel en soit I'équilibre.

11 ne suflit pas d’avoir prévu les ascenseurs, les venti-
lateurs, les frigidaires : I'idéal ne peut-il y trouver sa part?
Les trois arts peuvent avoir leur place dans la réalisation
de I'édifice au méme titre que l'industrie du terrassier, du
macon, du plombier. Dés le hall d’entrée, orné de sculp-
tures ou de fresques, le visiteur sentirait alors, au charme
de l'accueil, quil a pénétré dans une demeure ou tout est
harmonie, apaisement.

I suffit de donner une forme esthétique 4 un ordre
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nouveau ; il suflit de respecter les trois arts : ce mouve-
ment de simple justice anéantira quelques idées précongues,
le talent et la maitrise comptant seuls, d'ot quils viennent.
Alors, peut-étre, le geste amplifié donnera-t-il aux artisans
et artisanes francais celte manne attendue. Ces artisanes,
tout comme leurs fréres, savent que I'art n’a de liberté que
dans la contrainte réfléchie et consentie; avant d’étre une
conquéte, 1l est une soumission. La brusque illumination
et le feu du ciel sont éphéméres comme de simples mirages;
c’est au prix de longs efforts, aprés bien des titonnements
et des essais, que s’acquiert le droit d'inventer, la puissance
de créer.

M’est-1l permis maintenant, et toutes proportions gar-
dées, sans présomption ni flagornerie, de penser au travail
féminin et de rappeler 'ccuvre picturale de quelques loyales
artistes de ce teraps? Plusieurs, parmi elles, me sont
inconnues, mais il m’a été permis de voir et d'admirer
leur labeur. Elles ont chacune leur vision, leur culture, leur
personnalité; un trait les unit: la rare qualité de leurs
ceuvres ; & ce titre ne méritent-elles pas un hommage?

ON A PU DIRE QUE LA « CIVILISATION D'UN PEUPLE SE MESURE
A LA PLACE QU'IL ACCORDE A LA FEMME DANS LA VIE PRIVEE
ET SOCIALE » ; nofre temps lui a réservé ceﬂe que, pénible-
ment, elle a conquise.

St Pére du maltriarcat est oubliée, si a travers I'histoire
la femme donna des preuves de grandeur, dautorité,
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d’esprit organisateur et législateur qui égalent celles qu’ont
laissées les plus grands rois, il est évident qu'en général
elle n’a pu exercer d’autre empire que celui de la séduction,
des graces insinuantes : royauté d’emprunt, domination pré-
caire, toujours discutée et disputée, exposée & de brusques
éclipses et & d’améres disgrices. Dans les salons ou elle
donne le ton, sa supériorité, le plus souvent, n’est faite que
de charme conquérant, d'intuition pénétrante, et de ce
don de broder la louange qu'elle excerce avec une habileté
accomplie; mais le génie qu'aucune culture n’alimente
trouve vite ses limites ; il ne peut ni se soutenir ni se propa-
ger : aucune science et aucun art ne peuvent étre pratiqués
en se jouant, par passe-temps, dune main légére et amusée.

Le féminisme (mot qui ne devrait pas exister au
XX siécle) ne revendique aucune prérogative arbitraire,
aucune prédominance usurpée, aucun empire de complai-
sance. Il ne tyrannise pas, il émancipe. Il ne demande & son
profit qu'un régime d’égalité, de libre concurrence dans le
développement et le travail, laissant aux aptitudes et aux
forces le soin d’en régler le choix. Il ne répudie, pour
triompher, aucun de ses devoirs naturels, mais il en appelle
seulement, devant la bonne fo1 et la conscience universelles,
de linjuste rigueur qui, pendant des siecles, a frappé
d’'oubli et de dédain une moitié de 'humanité.

Autrefois, hors du mariage, du couvent ou de la prosti-
tution, il y avait peu de place pour les femmes. Et voici que
maintenant, dans toutes les avenues de la littérature, de
la science, de l'art, de l'industrie, comme dans toutes
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les disciplines de I'enseignement, surgit et se presse une
phalange ardente de talents féminins : de jeunes équipes
font tomber une & une les barriéres qu’on leur opposait,
sollicitent et cueillent les plus rares parchemins, prouvent,
en s'emparant des grades, qu'elles sont dignes des emplois,
et, comme l'adversaire du vieil Héraclite, démontrent le
mouvement en marchant.

De ce cheminement I'on peut marquer les étapes suc-
cessives, depuis I'année 1861 ou, pour la premiére fois, une
bacheliére és-lettres fléchit, & Lyon, la sévérité d'un jury
universitaire : « la premiére femme & peau d’ane de France »
fut-elle appelée. D'autres succés suivirent (internat des
hopitaux en 1887; brevet de pilote en 1gog) et d’année en-
année l'on vit céder les portes les mieux verrouillées. Les
femmes, aujourd’hui, ont accés dans toutes les écoles apreés
concours : les Chartes, Centrale, lAgronomlque Normale,
les Beaux-Arts.

Un mouvement d'une telle ampleur revét les propor-
tions d'un événement. Mieux que tout autre symbole il
caractérise une époque, il imprime sa véritable physionomie
a ce début desiécle. Il permet de mesurerla distance franchie
depuis que Proudhon proclamait en 1850 : « La femme qui
s'éloigne de son sexe retombe a I'état de femelle bavarde,
impudique, paresseuse, perfide, une Locuste, une peste
pour la famille et pour la société. »

11 y a quelques années, un ministre de la République,
qui est & la fois un parfait lettré et un vrai libéral, M. de
Monzie, s’étonnant un jour des résistances opposées a
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I'émancipation des femmes et & leur représentation au sein
des assemblées communales et parlementaires, s'écriait :
« Bt pourtant, nous vivons en un temps ot le plus grand pro-
sateur francais est une femme : Colette ; le plus grand poéte
une femme : de Noailles ; notre plus grand savant encore
une femme : Curie! » | :

La cause est entendue. Les femmes ont donné la preuve
de leur évolution. Dans le domaine des arts plastiques, qui
est le seul que nous voulons considérer ici, ne reste-t-il pas &
dissiper (malgré la place faite aux artistes dans les Exposi-
tions) un courant de préjugés et de préventions, obscur et
souvent inavoué, mais singuliérement puissant et tenace?

Les réserves dont on cherche 4 les accabler touchent
successivement & leur sensibilité, & leur infelhgence et & leur
personnalité. |

Les femmes, dit-on, sont trop sensibles, trop émotives
pour étre de trés grandes artistes. Elles sont tout amour,
donc incapables de se déprendre d’elles-mémes. Méres,
filles, amantes, épouses, apétres de l'idéal, tout est chez
elles passion ou compassion, pitié ou piété, besoin de pos-
séder en se donnant, égoiste désintéressement, souffrance
et sacrifice.

Il en est ainsi dans les romans. Celles qui travaillent,
celles qui ont une responsabilité ont leur vie pleinement
équilibrée. Elles savent que I'art demande le don de sortir
de soi, de s’absorber dans une ceuvre, dy projeter sa
personnalité. Il devient alors un absolu, un tout, la raison
spirituelle de vivre. « Aimons-nous en P'art, écrit Flaubert
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a une de ses inspiratrices, comme des mystiques s’aiment
en Dieu et que tout palisse devant cet amour. » Mais
combien d’hommes et combien de femmes consentent a ce
dépouillement, & ce renoncement, 4 ce sacerdoce, a cette
forme d’anesthésie cérébrale qui fait de l'insensibilité la
religion de leur art ?

Cette supersensibilité — notre infirmité, si ¢'en est
une — est-elle vraiment le propre du génie féminin? De
Michel-Ange a Modigliani, & Pascin, quelle diversité de
tempéraments d’hommes, quelle débauche de sensibilités
suraigués, de sentimentalités exacerbées ! Ni la morbidité,
ni la subjectivité exaspérée, ne sont I'apanage de notre sexe,
et rien ne permet d'incriminer chez lui la prédominance des
nerfs sur les muscles, du cceur sur la raison.

Dans les peintures de femmes analysées plus loin on
trouvera, et avec ampleur, I'admirable expression, véhé-
mente, souveraine, de la force créatrice que renferme la
sensibilité féminine, quand elle est assez riche et ne craint
pas de s’épancher librement, de se livrer en toute sincérité et
complaisance.On en distinguera les vibrations originales qui
ont rajeunt les catalogues de I'art,aéré les formules officielles.

Tout ceci, dit-on, est fragile et précaire. Le cerveau de
la femme est plus accessible al'intuition qu’au raisonnement.
Autre procés, autre crreur. Tout est question de dévelop-
pement, de nourriture spirituelle et de travail. L'esprit
féminin n'est pas rebelle a I'abstraction et 4 la synthése, et,
s’1l I'était, en serait-il moins doué pour les arts? Dans les
ceuvres des Poupelet, des Valadon, nos princesses de l'art,

16



comme nous avons nos princesses de la science, la maitrise
de la pensée s’allie 4 la fluidité de Fexpression, la décision 4
la séduction, la vie de l'intelligence a celle du ceeur.

Un dernier pas reste & franchir. Au charme il manque
une consécration supréme, celle que confére la personnalité.
Il est convenu de dénier aux femmes ce sublime hommage
puisqu’il est dit que lindividualisme paralyse chez elles
I'individualite. |

De ces hommes forts, puissants, constructeurs, des-
tructeurs, que jadmire, c'est la le verdict. Or, dans tout
cerveau humain peut germer et se féconderl'idée. Entout étre
le génie peut parachever son harmonieuse unité ! prétendre
le contraire serait une plaisante fatuité, qui ferait bon marché
de 'espril critique, s'enchanterait de réminiscences et d’'em-
prunts, se targuerait de créer ce qu'elle imiterait. Gombien
de ces prétendus novateurs qui ne sont qu’un reflet, et qui
s'épanouissent & la lumiére des autres? Combien dont la
personnalité se résout a un trafic d'influences et d’échanges?

I est exact que, parmi nous, beaucoup trop d’artistes
exploitent avec plus ou moins d’adresse des dons de nature
plus brillants que robustes, plus délicats que consistanls,
et que les véritables valeurs sont I'exception. II est exact
aussi que le développement féminin, longtemps négligé
el comprimé, n'a pu toujours donner sa vraie mesure.
L'expérience lui fait défaut souvent, et le loisir, et le métier. -
Mais pourquoi refuser & celle qui travaille, qui pense, qui,
en téte d'une laborieuse équipe, trace le sillon, 'espoir des
lumineux lendemains ?
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L’analyse de quelques grands talents, et il g’en trouve
parmi ceux présentés ici, alteste que la personnalité
féminine est capable d’éclosion et d’essor, avec une spon-
tanéité, une densité, que seule I'élite peut atteindre. Nos
compagnons sont-ils mieux partagés? Gombien de génies
parmi eux ? Leur route cependant fut facile, préservée
des luttes mesquines, des suspicions railleuses qui trop
longtemps nous ont barré le chemin.

Il n'y a qu'un sanctuaire ouvert a tous, et & toutes :
a son seull les ferments de discorde doivent s’apaiser et
s'évanouir. Devant les créations d’'une pensée généreuse
et humaine, I'hommage doit é&tre unanime, hommage
- d’admiration et de piété.



—~ QUELQUES FEMMES PEINTRES —.

GRANDS PRIX DE ROME

BEAUX-ARTS

SCULPTURE
Premier grand priz :
Lucienne Heuvelmans rgrz.
Seconds grands pric :
Anna Quinquaud 1924, Gamille Boulay 1932.

PEINTURE
Premier grand prix :
Odette Pauvert 1g25b.

Seconds grands prix :

Fernande Cormier 1gig, Renée Jullien 1923, Madeleine Leroux 1g27,
Iréne Kaledjian rg3o, Alice Richter 1933, Louise Marie Coitin 1934.

GRAVURE

Premier grand pric :
Aleth Gusmann 1g29.

Seconds grands prix :
Annie Mouroux 1919, Denise Chenot 1926, Simone Latron 1933.

MUSIQUE

Premiers gmnds prix <

Lily Boulanger rgx3, Marguerite CGanal 1920, Jeanne Leleu 1923, Elsa
Barraine 1929, Yvonne Desportes 1932.

Seconds grands prixz :
Héléne Fleury 1904, Juliette Nadia Boulanger 1908, Henriette Roger 1933.
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BERTHE MORISOT



Berthe Morisot
vers 1865



4. B
Le Cerister
(1892)



BERTHE MORISOT
Née & Bourges (Cher)
(1841-1895)

« lci que s’évancuissent, dispersant une caresse radieuse,
idyllique, fine, poudroyante, diaprée comme en ma mémoire,
les tableaux, reste, leur armature, maint superbe dessin, pas de
moindre instruction, pour attester une science dans la volontaire
griffe, couleurs & part, sur un sujet. »

Stéphane Marrarwg.

Calme, souriante, elle répand une douce clarté. Aucune
ne soumet avec plus de simplicité le réve alaréalité, lemonde
des apparences aux lois de l'esprit, le monde des formes a
' Tharmonie des couleurs. Entre tant de lueurs, elle est la
lumiére. Son art délicat atteint 1'extréme limite de la sen-
sibilité, sans aucune miévrerie.

Je garde avec émotion le souvenir de la visite que j'ai
faite 4 ce sanctuaire de la rue de Villejust, dans cette maison
qu’elle habita, ou la piété filiale a rassemblé quelques-unes
des plus émouvantes de ses ceuvres. Sa fille, M™ Ernest
Rouart, m’accueillit ellesméme au seuil de ce clair musée,
ou flotte encore en une buée d’ombres la présence des
maitres augustes qui fréquentérent ici, de ses familiers :
Renoir, Degas, Caillebotte, Théodore Duret, Puvis de

. Fille d’Edme Morisot, préfet du Cher, Berthe Morisot épousa, en 1874,
- Eugéne Manet, frére du peintre Edouard Manet.
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